Педагогіка  вищої  та  середньої  школи:  зб.  наук.  праць. Вип. 26: Мистецька освіта  в  Україні  (теорія, методи, технології)  / ред.  кол.: 
В. К. Буряк, Л. В. Кондрашова, Г. Б. Штельмах та ін.; гол. ред. В. К. Буряк. – Кривий Ріг: КДПУ, 2009. – 426 с. 

Зміст

Андросова, Д. В. Современные методы стилевого подхода к явлениям музыкального творчества и исполнительства …………………………..3-11

        Визначено дві стильові тенденції, сконцентровані в класиці піанізму Л.Бетховена, що панували в епоху романтизму і були базисним методом в ХХ столітті та тенденції, заявлені символізмом А.Скрябіна. Виділено в «оркестральній клавірності» А.Скрябіна ознаки піанізму концептуально-символічного порядку у співвідношенні з актуальною інтонаційною ідеєю 2000-х років. Зроблено висновок, що символізм як напрям інструментальної творчості найбільш послідовно реалізований у мистецтві А.Скрябіна, композитора та виконавця.

Антонович, Є. А. Проблеми теорії та методології дизайну …………..12-22

        Розглянуто проблему дизайну як феномену художньої культури. Проаналізовано концептуальне поле розуміння поняття «дизайн», описано його у сфері культурологічної, естетичної рефлексії і на підставі всіх рефлексивних визначень розкрито особливості дизайну як культурологічної практики. Визначено міфогенні та метафорогенні ознаки дизайну, що розширюють виміри іманентного дизайну і дають можливість побачити його як метадизайн, побачити його рефлексивні системи як певну цілісність рефлексивних практик, які існують в царині дизайну. 

Балюк, Л. В. Актуальні проблеми викладання фітодизайну ………..22-28

        Розглянуто питання ролі і місця дисципліни «Теорія і практика декоративного садівництва та квітникарства» в художньо-педагогічній освіті. Надано орієнтовну програму для викладання дисципліни у блоці  предметів спеціальності    «Образотворче    мистецтво   та    фітодизайн»    на      художньо-графічному відділенні факультету мистецтв Криворізького державного педагогічного університету. Акцентовано увагу на засвоєння загальних питань сучасної флористики, її історичних передумов напрямків і стилів, теоретичних основ теорії аранжування, проблем ландшафтного проектування квітників та деревно-кущової рослинності саду.

Батрак, С. А.,  Ковальська, О. В.  Етимологізація  слова  як  засіб формування інтересу учнів до вивчення предметів художньо-естетичного циклу…………………………………………………………………………. 28-36

        Проаналізовано деякі теоретичні і педагогічні принципи формування в учнів понять на уроках з предметів художньо-естетичного циклу. Зроблено огляд навчальних програм, підручників для вивчення дисциплін художньо-естетичного циклу. Зроблено висновок, що необхідною умовою вирішення проблеми формування поняттєвого апарату учнів на уроках є комплексний підхід. Акцентовано увагу на тому, що формування понять учнів повинно здійснюватись на міжпредметній основі. Наголошено, що залучення до процесу етимологічних знань сприятиме досягненню мети: через узагальнення відомостей, одержаних учнями при вивченні різних предметів і особливо художньо-естетичного циклу забезпечити розуміння ними фундаментальних законів буття людини.  
Бєлікова, В. В. Особливості музичної мови маленької сюїти «Про звірів» М.Степаненка……………………………………………………………….36-43

        Розглянуто музичні твори сучасного українського композитора М.Б.Степаненка, призначені для дитячого віку, визначено особливості його музичної мови. Зазначено, що композитор для своїх музичних замальовок добирає образи таких звірів, зіставлення яких у контексті всієї сюїти створює різні емоційно-образні пласти. Проаналізовано фортепіанну сюїту «Про звірів». Підкреслено точне і яскраве висвітлення автором характерних рис тварин. Акцентовано особливу увагу на тому, що детальний аналіз п’єси допоможе студентам – майбутнім учителям музики детально познайомитися з музичною інформацією й усебічно розкрити художньо-естетичний задум фортепіанної сюїти.
Бірюков, М. Ю. Особливості та асоціативність сприйняття геометричних форм…...…………………………………………………….44-49

        Аргументовано, що особливість дизайнерської діяльності полягає в специфічно-естетичному засобі цілісного осмислення й формування об’єктів. З’ясовано, що елементами художнього конструювання, які припускають у предметі є єдність кольору й форми; сполучення матеріалу й форми; відповідність форми призначенню; пропорційність різних форм. Акцентовано увагу на тому, що у процесі проектування форма в асоціаціях розглядається як пошукова, на основі споживчих властивостей, які повинні бути повідомлені виробу або фірмовому стилю за даних умов економіки, ергономіки та технології виробництва. Виділено основні фізичні, художні, естетичні та психологічні елементи форми. 
Бондар, Е. Самостійна робота студентів як складова частина освітнього процесу у позааудиторні часи ………………………………………...….. 50-55

        Акцентовано увагу на тому, що в засвоєнні  професійних програм скорочена кількість аудиторних занять і збільшена доля самостійної роботи студентів. Відповідно зросла кількість годин, відведених для контролю за самостійною роботою студентів. Зауважено, що завданням викладача є максимально ефективна організація цієї роботи. Наголошено, що ретельно організована самостійна робота студентів дозволяє сформувати у студентів стійкий інтерес до предмету, усвідомити цінність набутих знань, виробити прагнення і уміння самостійно здобувати їх. Розглянуто принципи створення і організації авторської студії. Зроблено висновок, що студія, або художня майстерня, як додаткова структура, що організаційно оформила бажання студентів різних курсів займатися, окрім основного навчального навантаження в умовах вільнішого спілкування, не регламентованого академічною програмою, для кожного студента може стати місцем досягнення його індивідуальних цілей.

Бондаренко, А. В. Теоретичні та методичні передумови застосування мультимедійних засобів навчання в професійній підготовці майбутнього вчителя музики………………………………………………..…………….55-62

        Виокремлено дидактичні ознаки застосування комп’ютерних технологій, які можуть виконувати інформаційну, систематизуючу та трансформаційну функції у музиці. Зауважено, що проблема використання мультимедійних засобів в професійній підготовці майбутнього вчителя музики (хорового диригента) потребує розробки певних методик навчання. Запропоновано впровадження  електронних навчальних посібників, які розглядаються як додатковий навчально-методичний засіб, що дозволяє методично правильно організувати самостійну роботу, розвивати вміння та навички студентів. Зроблено висновок, що знання, уміння, навички, добуті студентами під час навчання у вищому педагогічному закладі за допомогою застосування засобів мультимедіа, дають змогу застосовувати на практиці технічні навички хорового диригування, узагальнити теоретичні знання щодо вокально-хорової техніки. 
Бондаренко, Д. В. Використання активних методів навчання щодо проблеми формування ансамблевої навички студентів музично-педагогічних факультетів…………………………………………………63-67

        Розкрито можливості використання активних методів навчання поряд з традиційними. Проаналізовано умови для активізації внутрішніх резервів студентів під час формування й розвитку ансамблевої навички. Зауважено, що важливою передумовою творчого процесу є гармонійна єдність внутрішнього змісту навчальної діяльності і зовнішнього впливу на майбутнього вчителя музики. Доведено, що одним з показників практичної підготовки майбутнього хорового співака є формування особистої узгодженості з хоровим звучанням.   
Брижата, І. Г. Методичні аспекти роботи над кваліфікаційним твором майбутніх вчителів образотворчого мистецтва……………………… 67-71
        Акцентовано увагу на системі освіти художника-педагога, що потребує суттєвого коректування та оновлення, але понад усе необхідно сформувати професіоналізм, широту світосприйняття, самостійність мислення, які сприяють розвитку творчих здібностей майбутніх учителів образотворчого мистецтва. Розглянуто основні етапи роботи над кваліфікаційним твором випускників факультету мистецтв. Наголошено, що виконання кваліфікаційного твору – це процес тісних взаємодій між керівником та студентом, який належним чином впливає на результат розкриття творчого задуму композиції. 

Бульба, Т. Ю.  Роль  мистецьких  дисциплін  у  фаховій  підготовці дизайнерів……………………………………………….……………………71-76

        Акцентовано увагу на дисциплінах «Академічний живопис», «Академічний рисунок», «Композиція».  Наголошено, що викладання рисунку і живопису ведеться з акцентом на аналітично-конструктивний підхід у вивченні натуральних постановок, який має на меті розвиток образної уяви, просторового мислення, цілісності бачення художника-конструктора, творчого осмислення об’єкту зображення та характерності його відтворення на папері. Визначено, що при виконанні  завдань з живопису та рисунку студенти вчаться вирішувати проблеми композиційного характеру, а саме розвивають вміння вибирати точку зору на об’єкт, здійснювати композиційне розташування об’єктів зображення на форматі. Зроблено висновок, що досконало оволодівши основними законами, правилами та методами  образотворчої грамоти при вивченні мистецьких дисциплін дизайнер-початківець стає здатним до творчої, інтуїтивно-логічної переробки об’єктів зображення, тобто стилізації, відбираючи головні визначальні риси для лаконічного та естетичного вираження загальної форми та змісту.
Бутенко, В. Г. Стан та перспектива розвитку естетичної освіти студентів вищих навчальних закладів……………………………………76-84

        Визначено низку протиріч в системі естетичної освіти студентів ВНЗ, зокрема, між вимогами суспільної практики щодо естетичної культури студентів та недостатньою готовністю вищої школи до виділення завдань естетичної освіти, між потребою у формуванні естетичного світогляду студентів ВНЗ та використанням у навчально-виховному процесі малоефективних форм і методів роботи. Обґрунтовано необхідність формування у студентської молоді естетичного світогляду як інтегрованої духовно функціональної властивості особистості. Виділено основні напрями перспективного розвитку естетичної освіти студентів, що передбачають системний підхід у передаванні студентам знань, понять та уявлень про красу різних видів діяльності людини, про прояви прекрасного під час спілкування, пізнання, праці й творчості.
Вергунов,  С. В.  3D-модель  и  3D-моделирование  в  промышленном дизайне………………………………………………………………………84-89

        Виявлено та визначено сутність  і  роль  3D-моделі  та  процесу  3D-моделювання в промисловому дизайні. Розглянуто найбільш оптимальний і розумний шлях проектування об’єкту. Проаналізовано два суттєвих аспекти, які супутні цьому процесу (смислова послідовність дій при побудові об’єкту, що проектується і характер остаточного файлу в контексті розуміння подальших дій з ним). Виділено основну визначальну рису 3D-моделі – ядро – бібліотека основних математичних функцій CAD-системи, яка визначає і зберігає алгоритми 3D-побудови, очікуючи команди користувача. Зроблено висновок, що стиснуте визначення 3D-моделі може мати вигляд: проектна (=дизайнерська) модель – це електронний носій інформації про об’ємно-просторову структуру об’єкта, що проектується, його текстуру й кольоро-фактурне рішення.
Власенко, І. М.  Художній  текст  як  засіб  формування  професійної компетентності майбутнього хореографа………………………….....90-102

        Виявлено особливості компетентісного підходу у професійній  підготовці хореографів у вищій школі. Запропоновано метод роботи з художнім текстом, заснований на поєднанні елементів компаративного, ціннісного та герменевтичного аналізу. Розкрито механізм декорування художнього тексту  з позицій компетентісного підходу на прикладі балету «Коппелія». Акцентовано увагу на художньому діалозі в педагогіці мистецтва, в процесі якого студенти аналізують смисли тексту відповідно набутому ментальному досвіду, виявляють особистісний пафос балетмейстера як творця нової смислової метафори. 
Волкова, Н. В. Феномен культури та її роль у формуванні інформаційної культури особистості …………………………………………………..102-106

        Проаналізовано тлумачення поняття «культура» та різні підходи до класифікації концепцій культури: аксіологічний, технологічний, семіотичний, евристичний,  сумативний. Розглянуто проблему культури як проблему зміни самої людини, її становлення як творчої особистості. Зауважено, що культура набуває соціально впливу передусім в якості необхідного аспекту діяльності суспільної людини. Обґрунтовано, що ця категорія передбачає організацію спільної діяльності людини, а отже, регулювання цієї діяльності за певними правилами, нормами, акумульованими в традиціях, знакових і символічних системах тощо.
Головатий, С. С. Навчання як свідомий процес………………………106-115

        Акцентовано увагу на активних пошуках методичних заходів, котрі б давали змогу уникнути пасивного навчання способами елементарного засвоєння певної суми знань та технічних умінь. Розроблено систему фахових тем і методичних розробок з чіткою системою звітів-заліків по окремих темах (модулях) протягом навчального року, уникаючи громіздких підсумкових екзаменів у кінці семестру або навчального року. Наведено приклади програмних постановок з образотворчого мистецтва. Зауважено, що при виконанні завдань необхідно враховувати неоднакові здібності і неоднакову попередню фахову підготовку студентів – майбутніх учителів образотворчого мистецтва.
Гордєєва, О.  Специфіка  роботи  педагога-балетмейстера  в  дитячій аматорській хореографічній студії……………………………………115-122

        Аргументовано, що специфіка роботи та наявні труднощі в практичній діяльності педагога-балетмейстера зумовлені як багатовимірністю мистецького розмаїття у архітектоніці хореографічного мистецтва, так і необхідністю відповідної хореографічної та педагогічної освіти. Виявлено чинники підготовки педагога-балетмейстера у вищому навчальному закладі. Висвітлено  досвід роботи у дитячому хореографічному колективі «Ілюзія» м. Рівного. Наголошено на проблемах спілкування, важкості у керуванні на заняттях, нерозуміння внутрішньої природи учня та нездатності структурувати практичні завдання та відповідно, вибудовувати відносини. Висунуто пропозиції щодо взаємовідносин педагога і дитячого хореографічного колективу. 
Гусак, В. А. Особливості взаємодії сфер свідомості та підсвідомості з погляду рухової мнемічної активності педагога-музиканта………..122-131

        Виокремлено ряд аксіом взаємодії сфер свідомості та підсвідомості майбутнього вчителя музики як у процесі активізації явища автоматизації музично-ігрових рухів і формування виконавських навичок і умінь, так і під час публічного виконання на сцені. За результатами спостережень вивчення музичного твору та формування виконавських навичок і вмінь, зроблено висновок, що свідомі та несвідомі сфери з погляду рухової мнемічної активності педагога-музиканта органічно пов’язані між собою, а пороги переходу між ними невиразні й мінливі. 
Дмитренко, В. В. Уміле використання різних графічних матеріалів – необхідна умова для оволодіння мистецтвом начерку……...……….131-137

        Розглянуто технологію виконання начерків і замальовок. Наголошено, що особливістю такої роботи є мінімалізм засобів, які використовує художник. Виокремлено такі художні засоби, що створюють зображення: лінії, штрихи, плями. Проаналізовано виконання лінійно-конструктивного малюнку, у якому об’ємна форма будується в основному лініями при незначній підтримці тону, і тонально-мальовниче рішення форми, у якому форма передається за допомогою світлотіні й локальних тонів. Зроблено висновок, що визначальним фактором для успішного виконання начерків та замальовок є вміння студента дотримуватися балансу між площиною аркуша й обсягом зображення, вміння дбайливо ставитися до поверхні основи.
Ейвас, Л. Ф. «Основи етнодизайну» в структурі підготовки студентів спеціальності 6.020200. Дизайн…………………………..……………..137-142

        Визначено, що специфічною і основоположною рисою дизайну є єдність утилітарних (користь, функціональність, зручність використання, конструктивність) та естетичних (краса, художня образність, виразність) принципів. Наголошено, що вивчення народного декоративно-прикладного мистецтва як першооснови етнодизайну є основоположним для правильного розуміння еволюції формоутворення і принципів етнічної декоративної стилістики, є відправною точкою у подальшому опануванні засад дизайнерської діяльності. Викладено програму навчального курсу «Основи етнодизайну» для художньо-графічних факультетів педагогічних університетів. Сформульовано завдання курсу, що передбачають формування знань з історії розвитку народних ремесел як першооснови 
декоративно-прикладного мистецтва та дизайну й надання базових знань методології  дизайнерської творчості. 
Ейвас, Л. Ф. Формування орнаментальних традицій в українському народному ткацтві ……………..……………………………………… 143-148

        Акцентовано увагу, що одним з основних принципів, яким керувались народні майстри, створюючи композицію орнаменту на тканині, було логічне  ув’язнення орнаменту з площинним характером  орнаментального поля тканини, її формою і розмірами, властивостями матеріалу і особливостями техніки. Зауважено, що загалом для українського народного мистецтва характерні геометричні та рослинні мотиви орнаменту. Проаналізовано композиції орнаменту та колористичне рішення. Зроблено висновок, що дослідження художніх традицій народної творчості як культурного та мистецького першоджерела  сучасного декоративно-прикладного мистецтва є складовою системи художньо-педагогічної освіти. 
Зенькович, Ю. О. Змістовний аналіз ціннісних компетенцій майбутніх учителів образотворчого мистецтва ……………………………...….148-151

        Проаналізовано поняття «ключові компетенції» та «ціннісні компетенції», що пов’язані з розуміннях їх як невід’ємної складової загальної компетентності особистості, готовності студента вищого навчального закладу до життя в суспільстві та володінні професією. За результатами досліджень виявлено, що формування компетенцій відбувається через зміст вищої освіти. Як підсумок, у студента розвиваються здібності та виникають можливості вирішувати у повсякденному житті проблеми,  з якими він може зіткнутися  від суто побутового характеру до професійних чи соціальних задач. 
Кайдановська, О. Інтеграційна  основа  образотворчої  підготовки  майбутніх архітекторів……………………………………………… 152-163

        Виділено інтеграційні чинники – педагогічні підходи, методи навчання, які дають можливість формувати нове інтегроване художнє знання засобом якісного та кількісного синтезу та узагальнення законів, теорій та видових ознак мистецтва. Окреслено різні ступені інтеграції  образотворчої підготовки – від встановлення міжпредметних зв’язків до інтегративної системи мистецького навчання, яка забезпечить творче використання набутих знань у професійній діяльності. Наголошено, що одним із провідних інтеграційних чинників доцільно обрати творчий метод архітектора як специфічний спосіб його професійного мислення, що проявляється як у образотворчій, так і у проектній роботі.   
Ковальська, О. В., Решетнікова, Т. П., Фурдак, Т. Д. Взаємовідношення репродуктивного і творчого компонентів в діяльності музиканта і хореографа, як керівників фольклорних осередків ……………………164-172

        Зроблено спробу поєднати складові виміри підготовки музикантів і хореографів до творчої діяльності, які вимагають від них рівної відповідальності, навіть з’ясування і усунення можливої неузгодженості. Наголошено, що єдність всіх компонентів їх творчої діяльності створює цілісну художню форму музично-хореографічної композиції, а прагнення до найкращого творчого результату підпорядковує особистісні інтереси досягненню художньої довершеності. Зроблено висновок, що професійна діяльність керівників фольклорних осередків наповнюється змістом таких ключових понять: взаємодія мистецтв, народна творчість, поліхудожня діяльність.

Кокарєва, Е. О.   Впровадження методів евристичного навчання  у навчальний процес вищої школи……………………………………….172-176

        Розглянуто методи когнітивного навчання, що є найбільш ефективними для впровадження їх у навчальний процес для  творчого розвитку та саморозвитку студентів. Визначено групу креативних методів, зокрема, метод придумування, що розвиває здатність уяви студентів, їх творчу фантазію; метод «мозкового штурму», завданням якого є збір великої кількості ідей при повній свободі мислення від стереотипів. На конкретних прикладах доведено ефективність методу «відкритих евристичних завдань». З’ясовано, що ефективною і найбільш продуктивною є евристична освітня ситуація, що вимагає створення студентами освітнього продукту (проблем, ідей, гіпотез) в ході спеціально організованої діяльності.
Костенко, Т. М.   Імпровізація   як   засіб   розвитку   творчого потенціалу студентів………………………………………………………………….176-181

        Розглянуто можливість використання техніки імпровізації, як розвиваючої сили, як засобу розвитку творчого потенціалу студентів,  як можливості трансформації попереднього досвіду в новий стиль мислення.  Акцентовано увагу на тому, що імпровізаційна техніка дозволяє встановити з собою і навколишнім світом нові, усвідомлені й активні відносини. Зроблено висновок, що техніка імпровізації є ефективною і доцільною в навчальній, розвиваючій (тренінговій) діяльності, яка передає зміст внутрішнього світу та є засобом розвитку творчого потенціалу студентів. 
Кремешна, Т. І. Професійна самоефективність майбутніх педагогів у галузі мистецької освіти………………………………………………. 181-187
        Розглянуто формування педагогічної самоефективності в контексті євроінтеграції. Проаналізовано вплив професійної самоефективності педагога на його саморегуляцію. Виявлено педагогічні умови формування педагогічної самоефективності: актуалізація ціннісного ставлення майбутніх учителів музики до оволодіння педагогічною самоефективністю, створення рефлексивно-оцінного середовища в навчально-виховному процесі педагогічного коледжу, організація самовдосконалення майбутніх учителів музики в контексті формування професійної самоефективності. Визначено можливі варіанти роботи зі студентами в напрямку формування педагогічної самоефективності майбутнього вчителя музики європейського рівня.  

Крижановський, М. М., Фурман, О. І. Педагогічне значення наочності з пластичної анатомії на заняттях ДПМ спеціальності «Праця» ...187-192

        Розглянуто проблему вивчення студентами пластичної анатомії тварин та птиць за допомогою застосування  об’ємного наочного матеріалу на заняттях декоративно-прикладного мистецтва на технолого-педагогічному факультеті педагогічного ВНЗ. За результатами спостережень доведено, що анімалістична тематика займає значне місце на заняттях з декоративно-прикладного мистецтва і ставить особливі вимоги до становлення особистісних та професійних якостей майбутніх вчителів-трудовиків.

Лю Бинцян. Технология интеграции выразительных средств в китайской  музыкальной драме Кунцюй в ее параллелях к литургической драме-мистерии Европы……………………………………………………….. 192-199

        Висвітлено питання історичної метафізики на прикладі паралелізму художніх подій 15-16 століть по їх актуальності для сучасних слухачів. Систематизовано відомості про синхронність прояву Кунцюй – літургічної драми / містерії. Проаналізовано сюжети та виражальні засоби музичних дійств, що розглядаються, в аспекті спільності їх музичного коріння. Зроблено висновок про використання в музично-історичних курсах нових, теоретично і фактично, відомостей з метафізичної упорядкованості конкретики процесуально-діалектичних проявів загальної та музичної історії Європи та Китаю.

Любар, Р. О.Використання українського пісенного фольклору в методиці розвитку ладового відчуття майбутніх учителів музики…………. 199-202

        Розглянуто питання систематизації ладів української народної музики, ефективність їх використання в методиці розвитку методичного слуху майбутніх учителів музики. Обґрунтовано необхідність використання зразків української народної музики в практиці учителів у загальноосвітній школі. Наголошено, що музичне виховання покликане вирішувати завдання, пов’язані з духовним ростом особистості, вихованої на кращих зразках національної культури, її традиціях, обрядах, пісенності. 
Мала, Т. В. Технологія впровадження професійно-психологічного тренінгу в процес  підготовки  компетентних  фахівців  з  графічного   дизайну   у    ВНЗ………………………………………………………………………... 202-208

        Зазначено, що розроблений професійно-психологічний тренінг «Формування адекватної самооцінки студентами власного рівня професійної компетентності» являє собою позааудиторну роботу на початковому етапі навчання і має професійну спрямованість. Проаналізовано взаємозалежні тематичні блоки тренінгової програми: «Образ Я», «Я й інші» та «Я і справа», де майбутні дизайнери  здійснювали самооцінку у системі особистісного розвитку, у системі професійного спілкування, у системі професійної діяльності. На конкретних прикладах показано використання групової, взаємної рефлексії, індивідуальної самооцінки, психодіагностичних процедур, ігрових методів.

Маркевич, Л. Структурні компоненти дисципліни «Мистецтво балетмейстера» і їх роль у набутті вмінь та навичок студентів.. 208-217

        Досліджено структуру дисципліни «Мистецтво балетмейстера» за основними темами лекційного та практичного матеріалу, які дають змогу набути хореографічну грамотність, розвинути образне мислення, візуальне бачення хореографічного твору, сформувати у студентів уміння працювати із виконавцями різних рівнів підготовки. Проаналізовано опорні теоретико-практичні компоненти структури дисципліни: музика, що є базисом для втілення  хореографічного руху; пластичний мотив та хореографічна лексика. Зроблено висновок, що теоретичні поняття становлять базис для можливості практичного втілення і вдосконалення вмінь та навичок студентів у процесі створення хореографічних форм танців. 
Маркіна, К. Ю. Критерії оцінювання професійної діяльності майбутнього керівника танцювального колективу…………………………………..218-223

        Розглянуто проблеми діагностики мистецьких знань студентів – майбутніх хореографів. Розроблено та обґрунтовано критерії оцінювання знань студентів у процесі хореографічної діяльності під час проведення педагогічної практики. Описано етапи проведення експериментального дослідження, виведені відсоткові показники знань студентів до і після експерименту. Зроблено висновок, що удосконалення професійної підготовки керівника танцювального колективу полягає у забезпеченні: умов педагогічної практики максимально наближених до роботи у хореографічному колективі, у розвитку поліхудожніх знань, умінь і навичок як основ художньо-творчої діяльності, а також особистісних якостей керівника танцювального колективу.

Маркова, Е. Н. Культурологические технологии современного музыковедения …………………………………………...……………..223-230

        Розглянуто питання музичної історичної метафізики, яка визначає регулярний характер появи у великому історичному часі культури атрадиціоналізму і, відповідно, закономірність прояву в мистецтві та в музиці ефектів модерн-авангарду у вигляді одиничного екстремального стильового комплексу, який знайшов втілення в категоріях музична культура – музична цивілізація, первинні – вторинні жанри.

Марченко, А. А. Проблема формування художньо-професійних умінь у процесі підготовки вчителів образотворчого мистецтва у вищих навчальних закладах………….………………………………………… 231-235

        Зазначено, що художні уміння дозволяють людині здійснювати образотворчу діяльність на високому якісному рівні. Акцентовано увагу на тому, що педагогічні уміння становлять елементи роботи вчителя з дітьми, за їх допомогою відбувається успішна передача теоретичних знань і практичних навиків, засвоєних ним самим. Зроблено висновок, що розвиток художньо-професійної освіти потребує якісної зміни пріоритетів в освітньому процесі. Для вчителя образотворчого мистецтва на перший план виходять художні й педагогічні уміння, від рівня сформованості яких залежить якість виконання фахових обов’язків. 

Мастіпанова, А. В. Особливості виконання циркульних спряжень. 235-241

        Визначено, що циркулярні спряження – одна із тем геометричного креслення, яка є основою як для побудови деяких виглядів деталей, так і для виконання геометричних орнаментів. Наголошено, що на художньо-графічному відділенні Криворізького державного педагогічного університету вивчаються всі відомі способи спряження прямих і кіл при заданому радіусі спряження: дотична до кола, спряження двох прямих дугою, спряження двох кіл прямою, внутрішнє, зовнішнє і змішане спряження дугою заданого радіуса, спряження прямої і кола дугою, коробові криві. Зроблено висновок, що при виконанні задач на спряження доцільно орієнтувати студентів на універсальне правило побудови спряжень і на особливості їх побудови в залежності від розміщення елементів спряжень.   
Микитюк, І. А. Роль вчителя як суб’єкта педагогічної культури.. ..242-245

        На основі ціннісного підходу визначено базові компоненти педагогічної культури учителя: гуманістична педагогічна позиція, особистісні якості педагога, педагогічне мислення, професійні вміння, володіння педагогічними технологіями, досвід творчої діяльності, рівень культури, способи саморозвитку та саморегуляції педагога. Доведено ефективність педагогічної діяльності вчителя, яка залежить від рівня його педагогічної культури, вміння спілкуватися з учнями, що є одним з дієвих засобів педагогічного впливу.
Міщанчук, В. М. Сучасні художньо-педагогічні технології в контексті професійної підготовки майбутніх учителів музики у вищих навчальних закладах……………………………………………………………………246-253

        Систематизовано зміст понять «освітні технології», «педагогічні технології» та розкрито їх зміст і структуру. Проаналізовано застосування художньо-педагогічних технологій, які сприяють підвищенню ефективності навчально-виховного процесу. Наголошено на ігровій, сугестивній художньо-педагогічних технологіях, що ґрунтуються на впливах партнерів, активізації емоцій, формуванні певних музично-художніх уявлень особистості.   
Мішуровський, В. В.  Теоретико-практичні  засади  роботи  над портретом у техніці олійного живопису як основа професійно-творчих знань ……………………………………………………………………… 253-256
        Акцентовано увагу на тому, що майбутнім художникам-педагогам важливо не лише ефективно володіти технічними можливостями лінійного живопису, але й потрібно сприйняти і засвоїти метод створення художнього образу у творах портретного жанру. Зазначено, що талановитий портретист створює художній образ моделі, взявши  за основу дійсні характерності людини й саме в цьому є його творча активність. Зроблено висновок, що процес професійного становлення майбутнього вчителя образотворчого мистецтва у вищій педагогічній школі потребує засвоєння знань психолого-педагогічного спрямування щодо удосконалення портретного мистецтва.

Могілей, І. В. Формування естетичного сприйняття старшокласників засобами синтезу мистецтв…………………………………………... 256-262

        З’ясовано сутність поняття «синтез мистецтв». Визначено типи художнього синтезу мистецтв. На конкретних прикладах доведена ефективність формування естетичного сприйняття учнів, що залежить від засобів педагогічного впливу та узагальнених способів освоєння естетичного предмета. Виявлено композиційний зв'язок видів мистецтва, роль і місце кожного виду в оптимальному художньому комплексі, який найбільш ефективно сприятиме духовному розвитку особистості. Запроваджено предметно-інтегративну модель опанування різних видів мистецтва в навчальний процес спеціалізованого курсу (курс художньої світової та української культури).

Мордань,  В. И.    Метаязыковые    проблемы    художественного    воспитания……………………………………..…………………………263-268

        Проаналізовано шляхи вирішення проблеми створення метамови іконічної комунікації для потреб художнього виховання. Здійснено прорисовку концептуального поля, введено стосовно до іконіки поняття: іконеми, іконолексеми, іконосинтагми. Класифіковано зображувальні об’єкти, що претендують позначатися введеними поняттями. Зроблено інвентаризацію та узагальнення різних видів описів вербальних метамовних категорій, які використовуються в зображувальному просторі.

Омельницька, Є. С. Формування  проектного  мислення  студентів-дизайнерів у процесі професійної підготовки ……………….……….. 268-274

        Наголошено, що в основі проектного мислення лежить творче (креативне) мислення, яке направлене на створення нового, раніше не створеного. Визначено елементи структури проектного мислення. Виділено комплекс організаційно-педагогічних умов, що забезпечують вирішення проблеми формування проективного мислення студентів-дизайнерів. Акцентовано увагу на діалогічній взаємодії студентів і викладачів та студентів між собою. Підкреслено, що співтворчість студентів-дизайнерів виводить проектне мислення на новий, більш високий рівень і передбачає формування таких якостей як комунікабельність, професійна самостійність.

Петрик, В. А. Шедеври музичної літератури в жанрі перекладень як невід’ємна частина  академічного домрового репертуару………….. 274-280

        Розглянуто видатні приклади світової музичної класики, які постійно використовуються в педагогічній і концертній практиці. Узагальнено дані про актуальні музично-інтонаційні пошуки музикознавства ХХ - початку ХХІ ст. Наголошено, що емоційна, складна технічна музика народно-інструментального вираження підносить виконавців-домристів на новий щабель оволодіння сучасним академічним репертуаром. 

Пильнік, Р. О.Педагогічні засади фахової підготовки дизайнерів..…281-286
        Акцентовано увагу на образотворчій грамотності майбутнього дизайнера. Виявлено, що 20 відсотків творчих працівників дизайнерських студій Дніпропетровської області не мають дизайнерської або мистецької освіти. З’ясовано, що попри образотворчу «неграмотність» відповідність готового дизайн-продукту відповідає високим естетичним, конструктивним, ергономічним, технологічним вимогам до нього. Зроблено висновок, що мірилом професійності дизайнера є не тільки його загальна образотворча підготовка, а ефективність створеного ним дизайн-об’єкта. Наголошено на доцільності викладання малюнку і живопису в підготовці майбутніх дизайнерів у вищий школі, розробці конкретних окремих завдань для 
дизайн-освіти з чітко визначеною метою. 

Пляко, Д. А. Проблема вдосконалення та ефективне застосування модульного навчання з рейтинговою системою контролю знань… 286-290

        Зроблено спробу систематизувати крітеріально-рівневу систему оцінювання навчальних досягнень студентів. Наголошено на ефективності кредитно-модульної технології навчання, яке залежить від поєднання контролюючої діяльності викладача і самоконтролю студента. Визначено принципи модульно-рейтингової системи контролю: об’єктивність, індивідуальність, гнучкість оцінювання; посилення зацікавленості студента. Розроблено інструкцію для забезпечення прозорості і відкритості рейтингового оцінювання студентів.   

Попова, І. І. Особливості організації самостійної роботи студентів із загальнохудожніх дисциплін у системі підготовки дизайнерів ...…..290-294

        Акцентовано увагу на тому, що в основі самостійної навчальної діяльності студента повинні бути глибокі мотиваційні сили, які змушують особистість безперервно домагатися вдосконалення вмінь та професійних навичок. Наголошено, що мета самостійної роботи студентів мистецького напряму двоєдина: формування самостійності як риси творчої особистості та застосування знань, умінь, навичок набутих у практичній роботі на аудиторних заняттях для самостійного творчого застосування. Висвітлено важливу роль в організації самостійної роботи індивідуальних консультацій для особистісного підходу до виконання творчих художніх робіт.

Ракітянська, Л. М., Пономаренко, Т. В., Журавель, О. В. Музикотерапія як педагогічна технологія………………………………………………….294-299

        Проаналізовано  музичну терапію як психотерапевтичний метод. Розкрито сутність феномену музикотерапії як педагогічної технології. Обґрунтовано функціональний ефект музикотерапевтичної дії, що складається з таких факторів: здатності музики викликати у слухачів необхідні емоційні стани, думки, уявлення, психологічні установки; рефлекторні зміни функціональних виправлень організму згідно викликаного емоційного стану; музичного стимулювання та регуляції рухомої діяльності та різноманітних ритмічних процесів в організмі.

Рейзенкінд, Т. Й. Моделювання поліхудожніх технологій у професійній підготовці майбутнього вчителя музики……..…..…………………...300-309

        Розглянуто моделювання поліхудожньої мисленнєвої діяльності майбутнього вчителя музики в контексті принципу історичного розвитку кіномистецтва, зумовленого закономірностями багатошарової свідомості особистості. Визначено форми моделювання етапів становлення художнього образу: наочне, символічне, математичне. Зауважено, що моделювання поліхудожніх технологій є методом інтеграції наукових та художніх засобів пізнання. Обґрунтовано методику організації евристично-пошукової поліхудожньої діяльності  майбутнього учителя музики.

Саприкіна, Л. В. Педагогічні та психологічні аспекти розвитку творчих здібностей студентів……………………………………………………309-313

        Розкрито сутність і особливості розвитку та формування креативних здібностей студентів як рушійної сили підвищення творчого потенціалу особистості. Проаналізовано комплекс педагогічних і психологічних аспектів, які забезпечують вирішення  проблеми розвитку творчого потенціалу майбутніх педагогів. Зроблено висновок, що педагогічні аспекти ефективного розвитку творчих здібностей студентів передбачають: поетапне формування у студентів зацікавленого ставлення до розвитку власних здібностей, творчий розвиток у процесі сприймання, оцінки  та інтерпретації цінностей, організацію творчого діалогу на матеріалі основних видів діяльності.
Семенко, Е. Г. Пленерні етюди в умовах художньої освіти……..….313-317

        На практичному досвіді пленерного живопису розкрито методику створення односеансних етюдів, що слугують матеріалом для створення картини. Зауважено, що важливе значення мають мотиви, сюжети етюдів. Наведено приклад короткострокового етюду: осінній краєвид у вечірній час. На основі педагогічного досвіду визначено недоліки пленерного живопису студентів, зокрема, невиразність обраного мотиву сюжету; недосконале композиційне рішення у форматі; помилки у побудові перспективи зображення. 

Серьогіна, І. В. Розвиток творчих здібностей студентів ВНЗ при вивченні курсу «Елементи декоративно-прикладного мистецтва...…………318-321

        Виокремлено структурні блоки творчих здібностей: мотиваційно-творча активність особистості, інтелектуально-логічні здібності, інтуїтивні здібності, світоглядні якості, комунікативно-творчі здібності. Визначено педагогічні умови ефективного розвитку творчих здібностей студентів у процесі вивчення декоративно-прикладного мистецтва: наявність стійкої позитивної мотивації до активної творчої діяльності; орієнтація навчально-пізнавального процесу на саморозвиток студентів; поєднання традиційних і нетрадиційних методів і форм навчання, що стимулюють розвиток художньо-творчого мислення; оптимальний вибір завдань, що відповідають потребам і здібностям студентів – майбутніх учителів образотворчого мистецтва. 

Синенький,   Д. В.   Теоретичні    аспекти   художнього   образу   в мистецтві ………………………………………………………………...321-326

        Розглянуто поняття «художній образ» в двох аспектах: як означення образу конкретного героя художнього твору і образ як цілісна форма відображення реального світу, як художня модель цього світу, що втілюється в певному художньому творі. Охарактеризовано основні якості художнього образу, що включає в собі діалектику загального і конкретного, раціонального і емоційного, зображувального і виразного. Зроблено висновок, що художній образ – це завжди образ дійсності, її естетичне узагальнення і модель.

Смирнова, О. Декоративно-прикладне мистецтво у музейно-екскурсійній роботі з майбутніми вчителями образотворчого мистецтва ….…326-332
        На конкретних прикладах методів музейно-екскурсійної роботи розкрито педагогічний  вплив на особистість студента історико-культурного середовища.  Зауважено, що використання багатої історико-культурної спадщини декоративно-прикладного мистецтва дає можливість студентам освоювати набутий життєвий досвід людства, що сприяє їх соціалізації. Визначено мотиваційний потенціал музейно-екскурсійної роботи. Наголошено на екскурсіях на виставки народних майстрів, їх приватні музеї.  

Стефанюк, Т. П. Орнаментальні мотиви в декорі костюму……….332-336

       Розкрито проблеми, пов’язані з дизайном одягу як елементом проектної культури, спрямованого на формування нових естетичних потреб та на розвиток гармонійної особистості. Проаналізовані українські орнаментальні композиції. Зосереджено увагу на аплікації та оздобленні як видах декорування одягу. Зроблено висновок, що при моделюванні одягу необхідно враховувати не тільки механічні властивості тканини, але і її колір, малюнок, а також необхідно пам’ятати, що орнаментальний малюнок і костюм – це одне ціле, отже разом вони створюють гармонійну завершеність.

Томашевський, В. В. Спеціалізація «Дизайн реклами» у системі вищого педагогічного навчального закладу…………………………………….. 336-340

        Акцентовано увагу на удосконаленні рівня фахової підготовки художників-педагогів з урахуванням сучасних потреб національної освіти і культури. Наголошено, що вивчення дисциплін блоку «Дизайн реклами» покликане  збагатити майбутнього вчителя образотворчого мистецтва знаннями передових інформаційних технологій. Визначені кваліфікаційні вимоги щодо спеціалізації «Дизайн реклами»: володіння знаннями про сучасний дизайн, історію розвитку графічного дизайну; створення

дизайн-проектів; володіння художнім смаком і інформацією про естетичні потреби споживачів рекламно-дизайнерської продукції. 

Труфкин, А. Д.  Техника акварели  как  необходимое  условие  создания полноценного образа…………………………………………………...…340-347
       Проаналізовано процес навчання створенню художнього образу в техніці акварелі. Визначено, що формування художнього образу повинно співпадати з основним напрямом процесу пізнання: від чуттєво-конкретного сприйняття через збагачення й абстрагування до сутності явища дійсності. Зауважено, що вивчення техніки акварелі паралельно з вивченням натури формує у студента-художника образні ідеї, які потім втілюються в образи мистецтва. Розкрито методику навчання акварельного живопису, в основі якого формування творчого мислення, правильного бачення образу та сприйняття кольору.

Удовенко, О. Л.  Рисунок драпувань як засіб розвитку просторового мислення………………………………………………………………….. 348-351

        Розглянуто типологію і прийоми передачі складок в навчальних постановках. Досліджено дидактичне значення малюнка драпіровок як засобу розвитку аналітичного мислення студентів – майбутніх учителів образотворчого мистецтва. На конкретних прикладах виявлення форм складок розкрито суть образотворчого аналізу пластичної форми. 

Удріс, І. М.Українське народне мистецтво як предмет вивчення вітчизняною наукою про мистецтво початку ХХ ст..…………..…351-360

        Проаналізовано публікації українських вчених початку ХХ ст. щодо формування концепції теорії та історії вітчизняного етнодизайну. Визначено національні форми образотворчості і основні етапи розвитку вітчизняного мистецтва. Висвітлено різні аспекти проблеми щодо поліфункціональності та культурологічної універсальності народної творчості. Зроблено висновок, що мистецтвознавці створили узагальнюючу картину еволюції українського народного мистецтва та визначили специфічні риси його національної своєрідності. 

Удріс, Н. С. Педагогічні  технології  формування  проектної  культури

дизайнера-рекламіста………………………………………………..…..360-369

        Проаналізовано поняття «проектна культура». Визначено компоненти проектної культури. Наведено приклади моделювання ситуації для формування проективних умінь у студентів, що навчаються на спеціальностях, пов’язаних з дизайном та рекламою. Наголошено на проведенні самоаналізу засобом складання карти особистості. Охарактеризовано типи завдань з формування професійної компетентності студентів. Підкреслено роль викладача як головного менеджеру проекту, що стимулює студентів до постійного самоаналізу, самоконтролю, самооцінки. 

Фурман, О. І. Дидактичні умови формування умінь усвідомленої побудови зображення у художників-початківців………..……………………… 369-374   

        Розглянуто умови ефективної організації особистісно-діяльнісного та системного підходів вивчення образотворчої грамотності студентами художньо-графічного факультету педагогічного ВНЗ. Зазначено, що дидактичні умови без формотворчої діяльності художника не можуть стати визначально-продуктивними для формування творчої особистості. Визначено  такі умови: сприйняття натури та зображення в навчально-пізнавальному процесі вивчення академічного малювання; структура усвідомленої побудови зображення як цілеспрямованого педагогічного впливу на процес формування образних здібностей студентів; система сукупності вправ і розвивальних методів формування професійних умінь студентів-художників; синтезуючо-аналітично-синтезуючий  принцип усвідомленої побудови зображення.

Черних, О. О. Дидактичні умови вивчення фотомистецтва в професійній підготовці майбутніх дизайнерів……………………………………….375-378

        Акцентовано увагу на тому, що курс фотокомпозиції – головний етап оволодіння мистецтвом рекламної фотографії. Наголошено, що майбутньому фотографові-рекламістові необхідно враховувати психологію глядача та чітко уявляти собі його реакцію на свій твір. Проаналізовано лінії, тон і колорит як чинники художнього зображення. Зроблено висновок, що навчання майбутніх дизайнерів фотомистецтву має свої характерні особливості, пов’язані з психологією сприйняття, що необхідно враховувати при складанні програми навчання.    

Чирва, О. Ч.   Моніторинг   творчого розвитку  особистості  в  мистецькій освіті ………………………………………………..………378-383

        На основі досліджень доведено, що результативність моніторингу в мистецькій освіті залежить від створення оптимальної системи виявлення, відстеження і комплексного психолого-педагогічного аналізу динаміки становлення як професійних компетенцій, так і якісних особистісних утворень кожного студента, що вміщує психологічний аналіз. Зокрема, проаналізовано структурні компоненти свідомісної сфери кожного студента; динаміки прояву активності, самостійності, рефлексії; здібностей до самопізнання, саморозвитку та самоорганізації.   

Шачкова, Е. В. Методико-педагогічні умови організації самостійної роботи студентів на заняттях мініатюрного живопису…………384-388

        На основі досвіду практичної роботи з організації занять з мініатюрного живопису та графіки доведено ефективність системи педагогічних умов. Визначені компоненти, що входять в цю групу умов: систематизоване використання мистецтвознавчих матеріалів; вибір творів із мініатюрного живопису з метою ознайомлення і вивчення; використання на самостійних заняттях технічних засобів навчання; розвиток інтересу студентів до мініатюрного живопису; систематичне виконання вправ з дисципліни; систематичний контроль; інтегроване навчання. Розкрито методику організації самостійної роботи студентів з урахуванням педагогічних умов.  

Шрамко. О. І. Мистецтво як феномен культури…………….………388-393

       Охарактеризовано сутність художньої та культуротворчої діяльності. Простежено взаємозв’язки та співвідношення мистецтва і культури. Наголошено, що сутність мистецтва як феномену культури полягає у здатності цілісно відображувати весь спектр буття людини, синтезуючи різні види людської діяльності. Зроблено висновок, що виявляючи ізоморфність культури, мистецтво постає цілісною поліфункціональною системою, що забезпечує єдність культури як індивідуально неповторного соціального організму.

Щербаков, О. Ю. Критерії оцінювання знань та умінь по пластичній анатомії  студентів  мистецьких  спеціальностей  педагогічних університетів  в  контексті  кредитно-модульної   системи навчання…………………………………………………………………...393-399

        На конкретних прикладах показано створення прозорої і якісної характеристики критеріїв оцінювання знань і умінь студентів з спецпредмету «Пластична анатомія». Проаналізовано застосування критеріїв оцінювання на прикладі трьох змістових модулів: «Кістяк людини», «М’язова система», «Зображення постаті людини». На основі досліджень на прикладі лабораторних і самостійних робіт показано методику розробки критеріїв оцінювання. Створено методичні рекомендації щодо проведення занять і критеріїв успішності за кожним завданням з усіх трьох модулів програми спецкурсу «Пластична анатомія».  

Щербакова, Л. А. Проблема адаптації кредитно-модульної системи оцінювання до спецкурсу «Технологія живописних матеріалів» на художньо-графічних факультетах педуніверситетів……………… 399-405

        Розроблено систему критеріїв до оцінювання успішності студентів  з спецкурсу «Технологія живописних матеріалів». Створено адаптовану програму для художньо-графічних факультетів, яка має чітку структуру з послідовним і систематичним викладом матеріалу. Наголошено, що критерії – один із найголовніших етапів, який робить перший поступ до плідного ділового спілкування викладача і студента, дозволяє зробити навчальний процес більш прозорим і якісним.

Щербакова, О. А. Принципи педагогічної системи майстра реалістичного живопису й графіки, художника-баталіста  – М.С.Самокиша….…405-411

        Розглянуто особливості художньо-педагогічної діяльності видатного українського митця. Проаналізовано новаторські просвітницькі заходи М.С.Самокиша. Визначено принципи (професійність, реалістичність, свобода) та методи викладання баталістики. Наголошено на реалістичному підході в навчанні батального живопису. Зосереджено увагу на особливостях педагогічної системи Самокиша, зокрема бесідах з питань образотворчого мистецтва, детальному аналізі творів класиків реалістичного образотворчого мистецтва.   
Щербина, В. Г. Розвиток «гнучких» композиційних умінь у підготовці майбутніх фахівців з мистецтва ………………………………...……411-416

        Проаналізовано систему композиційних практичних вправ, які формують «гнучкі» уміння і навички, сприяють композиційному мисленню в образотворчому мистецтві. Зауважено, що композиційні вправи як специфічний засіб навчального процесу складаються в навмисно створених максимально сприятливих умовах для вирішення конкретної композиційної задачі. Наголошено на ролі викладача, який виявляє  композиційні здібності студентів і, активізуючи творчий процес, практикою композиційних вправ, сприяє розвитку  композиційного мислення майбутніх учителів образотворчого мистецтва.

Юрченко, О. С. Виконання сюжетної композиції в техніці олійного живопису. Етапи роботи над дипломом………………...……………417-423

        Досліджено  сюжетну композицію як вид станкового живопису та його жанри: побутовий, історичний, батальний, міфологічний. Визначено, що запорукою успішної роботи над дипломним завданням є вивчення законів, правил і засобів побудови композиції, оволодіння ними на практиці й ознайомлення з досвідом роботи відомих художників. Розкрито етапи роботи над дипломом. Виявлено головний недолік студентських композиційних робіт – шаблонне рішення, запозичення і повтор чужих композиційних схем. Зроблено висновок, що створення сюжетної композиції потребує високої майстерності, що спирається на професійні вміння, абстрактне мислення, творчу інтуїцію, художній смак. 

